Die Frage nach der Erlosung

Buhne | Richard Wagners >Parsifal« am Badischen Staatstheater Karlsruhe

»Genie oder Wahnsinniger?« Dies ist sicherlich eine der ersten Fragen, die man sich als Wagner-Interpret
stellt. Vor allem, wenn man nicht nur sein Werk selbst betrachtet, sondern auch Wagners eigene Bekundungen
iber das Werk hinaus. Der Wunsch nach einem Gesamtkunstwerk, resultierend aus der Verbindung von
Musik, Text und Schauspiel, samt entsprechender Dramaturgie und kunstlerischer Inszenierung, steht auf der
einen Seite. Auf der anderen Seite steht der Wunsch danach, die iibersinnliche und die realistisch erfahrbare
Welt zu verandern. Wagner - ein religioser Erneuerer oder ein Spinner? Von JENNIFER WARZECHA
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Einer, der den Makrokosmos verandern wollte, gleichzeitig aber schon allein Mithe damit hatte, seine
Beziehungen zu Frauen zu leben, ohne sich zu sehr in Selbstherrlichkeit zu verlieren? Einer, der sein Leben
lang Probleme mit seiner Sexualitat und dem Pietismus hatte? Ein eindeutiges »Ja« gibt es bei Fragen, die
Werk und Person Richard Wagners (1813-1883) in der Rezeption betreffen, selten. In Karlsruhe, unter der
Regie von Keith Warner und der Dramaturgie von Carsten Jenss und Raphael Rosler, zeigen sich in Wagners
»Parsifal« jedenfalls Sinnsuche, Vielgestaltigkeit der Figuren, Tiicken der Sexualitat und die faszinierende
Kombination religioser Motive und Weltanschauungen. Sie machen die Frage nach dem erlosungsbringenden
Heil auch rund 133 Jahre nach der Erstauffithrung des sogenannten >Bithnenweihfestspiels< am 26. Juli 1882
in Bayreuth interessant.

Sinnbildlich Sexualitat, Sinde und Weiblichkeit verkorpernd, iiberzeugt denn auch Kundry (charakterstark
und gesanglich iiberzeugend: Christina Niessen), neben Parsifal (tiefgrindig und charakterstark, gesanglich
ebenso Uberzeugend: Jeffrey Dowd a.G./Erik Nelson Werner) und Amfortas (Sinn- und Heilssuche genauso
uberzeugend verkorpernd: Renatus Meszar), am meisten. Damit iiberzeugt die (mit zwei Pausen) fiinfeinhalb
Stunden andauernde Vorstellung auch insgesamt: Sowohl die mehr gesprochenen als gesungenen Texte, als
auch die musikalische Einrahmung (musikalische Leitung: GMD Justin Brown/Johannes Willig) und das
schlicht, aber treffend gestaltete Buhnenbild (Buhne: Tilo Steffens) lassen den Kern der Wagner’schen Oper in
klarem Licht erscheinen: die sprichwortliche Suche nach sich selbst und dem Ursprung allen Seins. Dieses ist
gestort durch den der Bibel, und damit der Entstehungsgeschichte des religios orientierten protestantischen
und katholischen Menschen, nachempfundenen Siindenfall der Urmenschen Adam und Eva.
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In der Oper befindet sich auf der einen Seite der Heilige Gral mit seinen ebenso heiligen Gralsrittern. Dem
gegeniiber locken auf der anderen Seite Siinde und Sinnlichkeit, Fleisch geworden in der Figur Kundrys - ihre
erotische Wirkung unterstreichend durch das mehr als schulterlange lockige, rote Haar. Genau diese
Sinnlichkeit und Sexualitat wird Amfortas, Klingsor (heroisch und iiberzeugend: Jaco Venter) und Parsifal
zumindest fast zum Verhangnis - wobei gerade Parsifal, der gewissermafen die Erloserfigur darstellt, Kundrys
Verlockungen widerstehen kann. Zum Beispiel dann, wenn Kundry sich in einer besonders starken Szene der
Oper an Parsifal heranschleicht, ihn mit Verstandnis zwecks des Verhaltnisses zu seiner Mutter und daraus
entspringender Probleme zu locken versucht oder sich einfach lasziv auf einem Sofa rakelt. Wenn Parsifal
singt »So reif’ die Gottesklage furchtbar laut mir in die Seele« / »Erloser! Heiland! Herr der Schuld! Wie buf’
ich meine Schuld!«, bezeichnet das ebenfalls seine Suche nach Heil und Erlosung. Wahrend Kundry und
Parsifal im gesanglich besonders starken Duett darum streiten, wer weniger siindigen soll und wessen Heil
man eher suchen misse, iiberzeugt Kundry auch hier charakterlich: Sie singt nicht nur von Not und Leid,
sondern eben auch von der Liebe.

In einer anderen Szene der Oper wird Kundry ebenfalls zur Gefahr fiir Parsifals Heil - dann namlich, als sie
ihre zuerst bieder in karierter Schuluniform daherkommenden und dann durch adrette Rockchen sehr sinnlich
wirkenden Damen aus dem Elysium anleitet, Parsifal zu verfithren.

Der Kunstwerkcharakter ermoglicht die Suche nach Antworten

Amfortas aber hat gerade deswegen eine Wunde, weil er den schonen Madchen, die Klingsor herbeigezaubert
und mit denen er Amfortas verfuhren wollte, nicht widerstehen konnte. Erst am Ende, als Amfortas sich
weigert, anlasslich der Totenfeier seines Vaters Titurel (iberzeugend: Avtandil Kaspeli) den Gral »zum letzten
Mal« zu enthiillen, schlie3t Parsifal die Wunde. Amfortas ist erlost, seine Sinnsuche damit beendet. Auch
Kundry bleibt nichts anderes iibrig, als nach Erlésung zu suchen. Sie verlachte einst die Erloserfigur der
christlichen Religionslehre, Jesus Christus. Sie fordert von Parsifal Mitleid, das gleiche Mitleid, das er fur
Amfortas empfindet, und das so zum rettenden Anker der Oper wird. Bis Kundry am Ende durch den neuen
Gralskonig Parsifal getauft wird, wirkt sie als ambivalente Figur: Auf der einen Seite ist sie von sanfter Natur
in der Welt der Gralsritter: Hier verkorpert sie die biilSende Dienerin. In Klingsors Welt ist sie eine, die durch
ihre Verfithrungskiinste Verderben stiftet. Nicht umsonst ist die Figur angelehnt an »Urteufelin,
»Hollenrose«, »Herodias« und »Gundryggia, als solche angelehnt an Figuren des Versepos »Atta Troll< von
Heinrich Heine - wie das Programmbheft berichtet. Kurz vor ihrer Taufe durch Parsifal wascht sie diesem die
FiSe. Diese Szene erinnert an die Waschung der Fiilse Jesus’ durch Maria Magdalena. Und - wie fir Wagner
nicht untypisch - durchziehen immer wieder ahnliche Szenen die Oper. Zum Beispiel als Kundry, Gurnemanz
und Parsifal auf der fahrenden Biithne stehen und diese wahrend ihrer Umdrehungen die Szene zeigen, in der
der biblische Abraham sich anschickt, seinen Sohn Isaak zu opfern, oder die, in der Jesus selbst sein Kreuz
nach Golgatha tragt, oder die, in der Prometheus an einen Felsen gekettet ist.
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Damit stellt sich eine der ungelosten Wagner-Fragen, speziell den >Parsifal< betreffend: Ist die Oper eine
Wiirdigung der Religion oder im Gegenteil ein antichristliches Stiick? Ein klares »Ja« oder »Nein« gibt es auch
hier nicht. Wie im Vorhergehenden dargestellt, lassen die christlichen Motive wie die Figur Jesus, der
Stindenfall oder die Heilssuche keinen Zweifel daran, dass Wagner sie bewusst eingesetzt hat, wie auch
Wagners Briefe und Abhandlungen beweisen. Zeitweise aufgewachsen mit einem Pastoren, Christian Ephraim
Wetzel, als Pflegevater und einem evangelischen Theologen als Onkel, hatte er auch personliche Beziige zum
christlichen Glauben. »An Gott glaube ich nicht, aber an das Gottliche, welches sich im stindenlosen Jesus
offenbart«, soll Cosima Wagner laut Programmheft ihren Mann einmal zitiert haben. Entsprechende Plane,
eine funfaktige Oper mit Jesus von Nazareth als Namensgeber und Titelhelden zu konzipieren, scheiterten
jedoch dran, dass Wagner die Passion nicht bibelgetreu darstellen wollte.

Der Oper und ihren Besuchern selbst gibt Wagner gerade durch ihren Charakter als Kunstwerk die Chance,
samtliche Fragen, wie die der Sexualitat, an die Religion zu stellen und sie damit auch zu hinterfragen. So
stellt sich zum Beispiel Kundry im Zuge der Individualisierung und des Feminismus’ die Frage danach, wer sie
sei und warum ihre Sexualitat vonseiten Klingsors instrumentalisiert werde - ganz moderne Fragen, die bei
Wagner bereits die Dramatik des 20. Jahrhunderts (Harold Pinter, Tennessee Williams und Alban Berg)
andeuten. Erganzt wird dies durch ebenso moderne Weltanschauungen in Form der Anlehnungen an Motive
aus Buddhismus und Hinduismus und der Schopenhauer’schen Moralphilosophie im Zeichen des Mitleids und
der daraus resultierenden Aufhebung des Leidens. Genie oder Wahnsinniger? - Eine sicher auch nicht leicht
zu beantwortende Frage. In Karlsruhe jedenfalls belohnt ein tosender Applaus im bis auf den letzten Platz
gefiillten GroBen Haus des Badischen Staatstheaters Wagner selbst und Wagners Versuch eines
Gesamtkunstwerks. Einziges Manko: Die langen musikalischen Partituren verlangern die einzelnen
Szenenfolgen und machen es dem Zuschauer bei aller Qualitat manchmal schwer, dem Ganzen mit aller
Konzentration zu folgen.
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